Rozhovor

s divadelnim historikem a pedagogem
prof. FrantiSkem Cernym (+ 12. ¢ervna 2010)

Prameny jsou ziva historie...

Jan Hyvnar, Honza Petruzela, Barbara Topolova'

Prof. Franti$ek Cerny, DrSc. (1926-2010) stdl u povdlecného zrodu ceské teatrologie,
Kabinetu pro studium ceského divadla, byl hlavnim redaktorem ctyrsvazkovych
Déjin Ceského divadla, autorem rady monografii, studii i vzpominkovych knih a téz
pedagogem nékolika generaci ceskych teatrologti. Tento rozhovor pro Divadelni
revue vznikal na podzim roku 2009...

Pane profesore, vy jste byl svédkem vzniku ¢eské teatrologie...

Divadlo sehrélo v nasich narodnich déjinach poslednich dvou stoleti velmi vyznam-
nou roli - proto se prirozené ¢asem objevily snahy je studovat. Soustavnéjsi zdjem
o studium minulosti ¢eského divadla je mozno sledovat od poloviny 19. stoleti.
Divadlem se, jisté také diky jeho vyznamu a roli, kterou hrélo v ndrodnim Zzivoté,
zabyvalo mnoho osobnosti: Karel Sabina, estetik Durdik, Jakub Arbes, Miroslav Tyrs,
E A. Subert, Oskar Teuber, ktery vytvoril mimoradné vyznamné dilo, Vaclav Tille,
Fischer, Bartos, mél bych jmenovat i Zdeinka Nejedlého... V predvecer valky, kolem
roku 1939, planoval profesor Mukarovsky konstituovat na filozofické fakulté obor
divadelni védy, ale valka vSechno samoziejmé zhatila. Teatrologicka studia se na fa-
kulté rozvinula az po ni. Mukarovsky tehdy mél pri estetice specializovany divadelni
seminar, z néhoz po nékolika letech vznikla katedra divadelni védy. Prosadila se tak
evidentni snaha vytvorit teatrologii jako samostatnou védeckou disciplinu — majici
svij specificky predmét, svoje vlastni, jedine¢cné metody — a postavit ji na roven
jinym univerzitnim disciplindm. To nebylo néjaké opovrzZeni praci, ktera tu uz byla
vykonana a ktera byla velice zasluZna - pripomenul bych hlavné Jana Vondracka,

vvr

ale potreba posunout teatrologicka studia na vyssi rovinu.

Kdo na zacinajici katedre prednasel?

MukarovsKy si zval k prednaskam lidi, jejichz prace znal a jichz si cenil. Pti budo-
vani nové katedry myslim sazel na Frantiska Gotze, kterého si velice vazil pro jeho
obrovské znalosti dramatické literatury. Néjaké prednasky svétil i Koutilovi, jehoz
znal z obdobi strukturalismu. Dal$im prednasejicim byl naptiklad Josef Trager.
Dvakrat, trikrat se objevil i Honzl, byl ovSiem uZ nemocen a nemohl pokracovat.
A zacinal tam, vzpominam, i Jan Kopecky.

1 Rozhovory s prof. Frantiskem Cernym vedli Jan Hyvnar (listopad 2009) a Honza PetruZela (listopad
2009). Vyslednou podobu sestavila Barbara Topolova. Vzhledem ke zdravotnimu stavu a naslednému
umrti Frantidka Cerného nebyl rozhovor autorizovan. Nahravka je uloZena v archivu Divadelni
revue.
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Na koho vzpominéate nejcastéji?

Nejvice mne ovlivnil asi profesor Mukarovsky. Jednak tim, Ze v jim iniciovaném
krouzku pro vyzkum Prozatimniho divadla jsem se naucil soustredit se na prameny,
jednak celkové, svou osobnosti. Byl velice noblesni, takovy typicky prvorepublikovy
levicové smyslejici intelektudl. Nikdy se necitoval, nikdy nedoporucoval k ¢etbé sva
vlastni dila. KdyZ prednasel, tak nahlas uvazoval, necetl nic, i kdyZ myslim, Ze néco
napsané mit musel. Sledovat tyto tivahy bylo obzvlasté cenné. Naucil nas uvazovat
o dile jako o strukture - nikdy, tedy alespon v estetice, zcela neopustil své struk-
turalistické presvédceni, jakkoliv se blizil marxismu. A také, i kdyz po tinoru 1948
byl velmi politicky aktivni, na prednaskach o politice nemluvil, neagitoval. BohuZzel
béhem jeho rektorovani probéhly na fakulté velmi tvrdé politické Cistky mezi stu-
denty. Jejich rozsah jsem v plné $iti poznal az v roce 1990, kdy jsem si jako dékan
filozofické fakulty za jeden z prednich tikoll stanovil tyto lidi rehabilitovat, i kdyz
jsem samoziejmé védél, Ze plné se krivda napravit to neda, ubéhlo ctyricet let.?

Kdo vsechno se spolu s vami vrhl do studia nového oboru?

V tésné povalecnych letech se na fakulté seslo veliké mnozstvi posluchact, starSich
i mladsich, protoZe za vélky univerzita nefungovala. Mezi nimi bylo asi t¥icet lidi,
kteti méli zajem pravé o divadlo: Vladimir Prochazka, Miroslav Kacer naptiklad.
Ja jsem byl mezi nimi. Navstévovali jsme onen divadelni seminat a psali divadelni
semindrky a posléze i disertace. Ja jsem treba délal déjiny ceské divadelni kritiky
za narodniho obrozeni, Prochézka pocatky herectvi v obrozenecké Praze... My byli
skute¢né divadla plni a opravdu jsme je milovali. V dobé nasSeho détstvi a mladi,
zejména za valky, pro nas opravdu mnoho znamenalo. Méli jsme tehdy takovou
predstavu, kterou jsme nikde nemanifestovali, ale ktera v nas byla, Ze totiz studiem
divadla délame néco, co nas tési, zajimé a uspokojuje, ale Ze to souc¢asné miiZe po-
moci i ceskému divadlu. Prali jsme si pro divadlo, které nam tolik dalo, néco opravdu
udélat, néjak mu prospét. Nemysleli jsme jen na to, Ze je dobré mit vysokou $kolu
a znat déjiny. Vérili jsme, Ze takovou znalosti mtiZeme divadlu pomoci. MozZna to
bylo naivni, ale my to tak citili.

Pravdépodobné Slo o Zivotny ideal - vSichni, koho jste jmenoval, zacali hned po
studiu skutecné pro divadlo pracovat.

Ja pochéazim z Jaromére a do Prahy jsem Sel studovat proto, abych mohl pracovat
v néjakém oblastnim divadle, tfeba v Nachodé nebo Olomouci, jako dramaturg. To
byla moje ptivodni predstava a cil. Ale dopadlo to jinak. V roce 1956 byl pii Ustavu pro
Ceskou literaturu zaloZen Kabinet pro studium ceského divadla, ktery mél zpocatku
dva pracovniky, Lyu Rihovou a Vladimira Prochazku, a ja jsem byl povéfen, abych jej
vedl. Ja jsem se panu profesorovi Mukarovskému tehdy brénil, myslel jsem, Ze jsem
prili§ mlady a Ze je jesté brzo, ale nepomohlo to. Kabinet byl prvni specializované
domaéci akademické teatrologické pracovisté - a ja s Kopeckym, resp. Kopecky se
mnou, jsme hlasali tzv. teorii tfi center, jak jsme tomu rikali, totiZ Ze je treba jed-
nak vybudovat kontinudlni specializovanou vyuku teatrologie jako univerzitniho
oboru, jednak zridit odborné pracovisté, kde by se mohla rozvijet, a za treti dat do
poradku fondy - pomysleli jsme i na vybudovéni divadelniho muzea.

2 Vice viz CERNY, Frantidek. Normalizace na praZské Filozofické fakulté (1968-1989): Vzpominky. Praha:
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2009. 239 s. Nebo téZ Paméti se nepiSou proto, aby se nic
neteklo: Rozhovor s Frantiskem Cernym o oteviené fakulté, Zivoté v Sedé z6né, kniznich policajtech,
memoaristech a nehotové praci. Souvislosti 20, 2009, ¢. 4, s. 78-90.
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Skute¢ny pohyb do toho ovSsem dal Kopecky. Ja jsem byl mladsi, Kopecky byl
devatenacty ro¢nik a ja Sestadvacaty. Kdyz jsem ptijel do Prahy studovat, on uz néco
znamenal. Ja byl student, venkovan, zpocatku jsem se téZko seznamoval s lidmi,
i v seminari jsem se drzel hodné v pozadi. Ale s Kopeckym jsem se dlouho snazil
sejit.

A druhé véc je, Ze tehdejsi doba divadlu vlastné prala, dokonce snad az prespfilis,
samoziejmé ovSem svym zplisobem. Partaj je vnimala jako nastroj propagandy —
televize tehdy jesté nebyla, snad i proto se prekotné zakladalo mnoho novych diva-
del, vznikla DAMU a tfeba i divadelni redakce Orbisu, a nikdo nebranil ani vzniku
védniho oboru, ktery by se divadlem zaobiral.

Zminény Kabinet pro studium ceského divadla zacal hned po svém zaloZeni
pracovat na rozsahlém projektu Déjin ceského divadla. MZete nam Fici néco
Kk jeho genezi?

Jak jsem uz zminil, zpo¢atku mél Kabinet dva pracovniky. Ale postupné jsme se
hezky rozrostli. J4 tam zasadné prijimal lidi s velkym uvéZenim a ziskal jsem tak
postupné - to je mimochodem zazra¢né slovo, nékteré véci lze totiz realizovat
rychle a najednou jen k jejich $kodé - Adolfa Scherla, Ljubu Klosovou, Milana Obsta,
EvZena Turnovského... Kladl jsem diiraz na tymovou praci. Pti v3i tucté k indivi-
duélnimu vyzkumu jsem byl presvédcen, Ze urcité véci, jako tfeba pravé zminéné
Déjiny ceského divadla, je nutné délat tymové, pokud se maji délat dobre. Plivodni
predstava byla, Ze udélame struc¢né a prehledné dvousvazkové déjiny ceského diva-
dla a potom budeme pracovat na slovniku a treba vydavat ¢asopis. Zahy se ovSem
ukézalo, Ze tato predstava déjin je nerealna: jakmile jsme do materialu takrikajic
rypli, ukazalo se, Ze je tfeba prameny vyhledavat, studovat a hodnotit, tedy Ze jde
o zakladni vyzkum, ktery musi trvat 1éta, aby k né¢emu skutec¢né byl. A to se nako-
nec k prospéchu véci podarilo prosadit.

Pracovali jsme s prameny, z nichZ nékteré jsme vyhodnocovali viibec poprvé.
Hledali jsme souvislosti a vlivy. KdyZ projekt vrcholil, méli jsme na pracovnich schii-
zich napriklad pravidelnou polozku, které jsme tikali burza védomosti. Kazdy pri
ni referoval o v§em, na¢ pti vyzkumu narazil, co nasel. To, co s jeho tématem tteba
nesouviselo, se totiZ mohlo hodit nékomu jinému, mohlo to néco osvétlit.

Ctyti svazky Déjin vznikaly mnoho let, celkem na nich pracoval tym priblizné
Ctyriceti lidi a pracovnici Kabinetu to ptijali jako sviij stéZejni tikol. Pokud jde o mne,
ja tim skutecné doslova zil. KdyZ jsme napriklad ptipravovali obrazovou prilohu
prvniho dilu, uminil jsem si, Ze musim nalézt vyobrazeni masti¢kare. Vzdycky jsem
rad cestoval po ¢eskych zemich, a pokud to $lo i do zahranici, a v§ude, kam jsem
prisel, v kazdém kostele, na kazdém hradé jsem ho hledal, az jsem ho nakonec na
jihu Francie nasel!

Déjiny ceského divadla bych charakterizoval jako v podstaté generacni dilo,
které tiplné poprvé zjistilo, co vS§echno tak asi tady mame, protoZe jsme si v§imali
divadla ve vSech jeho podobach a projevech, profesionald, ochotnika, kritikt, bu-
dov a taky jsme to uvedli do néjakych vztaht. Vytvorili jsme jakousi zdkladni mapu
¢eského divadelniho vyvoje, kterou dalsi generace budou, doufejme, zdokonalovat
a prekonavat.

Vite vy sam dnes o néem, co v Déjindch ceského divadla chybi ¢i co by bylo
zahodno revidovat?

Myslim, Ze ta celkova mapa je zkreslena zejména na dvou mistech. Na rozhrani
18.a 19. stoleti jsme nezachytili anonymni dramatiku sousedského podkrkonosského
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divadla, o niz vydali pozdéji cenné prace Vojtéch Ron a Ludmila Sochorova. Néjaké
zminky tam o tom méme na konci baroka, ale neprilozili jsme tomu dostatecnou
vahu, pritom to byla jedna vyznamna a mimoradné zivotaschopna vétev kulturniho
vyvoje. Déle jsme pochybili v pohledu na ostravské divadlo, které se blizilo stalé
profesionalni scéné.

Dnes lze oviem zaznamenat tireba pomérné odliSné pohledy napriklad na na-
rodni obrozeni.

Narodni obrozeni povazuji za dobu, v nizZ se formoval model ¢eského divadla a toto
pojeti jsem prosadil i v Déjindch. Ale kazda generace se diva na to, co bylo, ponékud
jinak, z jiné perspektivy. To je samozrejmé, prirozené a snad i zddouci — mtize tak
zahlédnout néco, co ta predchozi nevidéla a snad ani vidét nemohla. Néco jiného
vsak je, kdyZ se ignoruji nepopiratelné historické skutecnosti - to se pak rikaji
i piSou uplné s odpusténim zhovadilosti, s nimiz je nutné polemizovat. Pokud je
nékdo presvédcen, Ze Jungmann byl vlastné zlocinec, protoZe nedopustil, abychom
se ponémcili, tak nezbyva nez ho vykazat do patti¢nych mezi. Takovy ¢lovék si totiz
neuvédomuje, Ze v prvni poloviné 19. stoleti dospélo ceské etnikum, které za sebou
mélo tisiciletou existenci, do stadia narodniho sebeuvédoméni, jimz prochazelo
tak ¢i onak mnoho evropskych narodd, nevi, Ze $lo o zlomovy historicky proces.
Obavam se, Ze jsou lidé, kteri aniz by to rikali nahlas, by viibec nebyli proti tomu,
abychom se jako etnikum ¢asem rozpustili, ztratili.

Ale to nejde.

To nejde. Ja si Evropu predstavuji jako veliky rozkvetly zdhon a v kazdé jeho ¢asti
jsou jiné kytky. A ono se to vzajemné podporuje, nékdy ovSsem taky i nesnese, to
nelze nevidét, ale reSenim urcité neni osadit ten zdhon néjakym jednotnym hyb-
ridem. Podobné predstavy mé na svédomi Gstup, ne-li Gpadek narodniho citéni
a historického védomi.

V nasem oboru mne trépi, Ze skoro zadny z mladych doktorandt se nevénuje
soustavné ¢eskému divadlu. Mozna si mysli, Ze uz bylo probadano nebo - to je také
mozné - Ze to nestoji za tu ndmahu. Snad ¢asem pochopi, Ze podobny vyzkum ma,
prinejmensim pro nés Cechy, smysl.

Co myslite, Ze dnes divadelni historiografie opomiji?

Ja jsem se priblizné v Sedesati rozhodl, Ze napiSu paméti. Zdélo se mi, Ze uz neni
tak dalezité, co vybadam, nebot to miize udélat tfeba nékdo jiny, ale to, co jsem
zazil, to za mne nikdo napsat nemtiZe. Jednou z hlavnich povinnosti teatrologa,
ktera je dnes v pozadi, je podnécovani vzniku pramend. Nemyslim tim, Ze je jen
sbira a shromazduje, to je samoziejmé, Ze pokud néco najde, Ze to nezahodi. Mys-
lim tim naptiklad nabadat herce, aby napsali své paméti, pracovat s nimi na tom.
Jediné prameny jsou Ziva historie!

Kromé svych historickych badani jste byl také, prinejmensim jako divak a pri-

wevs

vevs

Zuji posledni tretinu padesatych let a prvni polovinu Sedesatych let. Na sklonku
padesatych let se totiz urodilo vSechno to, co jsme pak méli tak strasné radi, co
rozkvetlo a naplnilo Sedesata léta: malé scénky, Radok, Krej¢a, Grossman... Tam
vrcholila tvorba generace, ktera dospivala za okupace. Nahle o néco opravdu Slo,
kazdy byl jiny, kazdy tihl k jistému druhu perfektnosti a projevoval tvirci smélost.
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Zacinaly se znovu hrat - a také u nas vznikat - opravdu velké texty, navic byli jesté
k vidéni opravdu velci herci. Byly to mimoradné stastné roky! Kolikrat jsme s moji
Zenou Majkou nevédéli, kam jit driv. Pro mne to vrcholilo inscenacemi jako Komik
¢i Racek. To byly vskutku nezapomenutelné a intenzivni divacké zazitky, bylo to
necekané, tiplné nové. Pozdéji, ve druhé poloviné Sedesatych let, to uz vsichni spise
opakovali a zdokonalovali objevené, navic uz byl ¢lovék rozptylen, i kdyZ v dobrém,
udalostmi politickymi.

Z rezisérti mné byl nejblizsi Krej¢a, mimo jiné také proto, Ze nezanedbaval nové
¢eské drama. Oproti tomu tieba Radok neinscenoval nikdy Zddnou ¢eskou klasiku
ani novou ¢eskou hru. Ale to nevadi, zanechal jiné véci.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let jsem také vnimal nékolik oslnivych
hereckych zjev(, jejichz uméni bylo vzrusujici a nezapomenutelné. Nesporné to byl
Karel Hoger, Dana Medticka, ze starsi generace Jaroslav PeSek v titulni roli Komika,
Olga Scheinpflugova, z mladSich pak Marie Tomasova v Krej¢ovych inscenacich...

Myslim, Ze kromé mnoha jinych véci méla na tom rozkvétu zasadni podil také
souborovost, ktera se v dob€, o niZ mluvime, jesté ctila. Byt ¢lenem stalého sou-
boru, soustredit se na praci v ném a v jeho ramci se i né€jak vyvijet, spolupracovat
s reziséry, kteri jsou také ¢leny souboru, to predstavuje ideal ceské herecké profese
uz od Prozatimniho divadla a umoziiuje urcity, myslim pro divadlo velmi Stastny
a plodny zptisob prace. Soubor je zkratka celistvy organismus. A tento model dnes
telné mozné udélat dobré inscenace ¢i pripravit pozoruhodné vykony, ale jediné
prace v souboru umoznuje divadlu skute¢né kontinualné objevovat, tvorit a rast.
Posledni, kdo to z Ceskych rezisérti opravdu védél a programové a soustredéné
budoval ansdmbl, byl Krejca.

vvvvv

To maéte pravdu. Kdysi jsme se studenty pti zdjezdu do Polska navstivili Grotowského
zkousky. Pravé ty zkousky byly pro mne silnéjsim zazitkem nez potom predstaveni:
byly daleko delsi a herci tam pod vedenim Grotowského ze sebe vydavali maximum,
absolutné se tomu podali, mélo to obrovskou vnitfni dynamiku. Bylo to vzrusujici
a deprimujici divadlo, jedna z jeho velkych poloh. Ale uz to nebylo univerzalni —
kazdy by to nesnesl. Ale je $tésti, Ze divadlo ma mnoho podob.

Zminil jste ¢eské drama. Jak vidite ¢eskou dramatickou tradici?

Jakkoliv mam nékteré nase dramatiky velice rad, tak je treba Yici, Ze ¢eska kultura
nedala svétu Zadné dramatické dilo, které by se stalo samozrejmou soucasti vel-
kého tradi¢niho repertoéru, Zddného Shakespeara nebo Ibsena. Dodali jsme Svejka,
ktery se jako typ v ¢etnych dramatizacich vraci na nejrtiznéjsi svétova jevisté, coz
je zvlastni, protoze ve 20. stoleti divadlo velké nadc¢asové typy nevytvarelo.

Cely Zivot jste se vénoval déjinam divadla. Necitil jste nékdy pochybnost nad
touto svou volbou?

J4 jsem tak nékdy v poloviné Sedesatych let upadl do urcité krize. Rikal jsem si:
Clovéce, je to vlastné spravné co sis zvolil? Je viibec divadlo, tedy jeho historie,
poznatelna? Vzdyt my pracujeme jenom se stopami divadla! Nase poznani nikdy
nemuiZe byt dovrSeno, my nikdy nevidime ani to vlastni dilo... Z legrace jsem rikal,
no jednou az bude vyuzit spiritismus pro védu, necham si ukazat Vojana ve Faustovi
a uvidime... A také jsem pochopitelné moc dumal, jestli studium divadla vlastné
nékomu prospiva. Védomi toho, Ze to prospivd mné, Ze ja sdm pocituji radost
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z poznavani toho, o ¢em vime malo nebo skoro nic, to mne neopustilo. Ale ptal
jsem se, zda to prospiva také nékomu dal$§imu, tfeba hercim. Opravdu jsem se tim
trapil. Nakonec jsem dospél k tomu, Ze studium divadla mtiZe byt velmi prinosné pro
poznani duchovni atmosféry spole¢nosti v riiznych dobach. Prinasime jiny pohled
na véci, pohled teatrologicky, a roz§irujeme tak moznost poznani. Bez nas by tato
stranka historie zmapovéna nebyla, nebo by byla zmapovana jinak. Nase poznani
neni aplné, nékdy je tfeba chybné, jindy zase inspirativni, nékdy je zajimavé pro
vice lidi, jindy tfeba pro pouhy zlomek... Ale podstatna je ta moznost.
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